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Resumen: El romance de la Serrana de la Vera llega hasta nosotros tras una tradicién oral de
siglos, pues se remonta a finales del XV, en la que la palabra va acompanada de musica. Fue popular en
los siglos XVI y XVII y sigue en vigencia en el siglo XXI. En Garganta la Olla, desde hace mas de una
década se celebra el dia de la Serrana, con una ronda que recorre el pueblo cantando la version del
romance recogida 7z sitn por Florencio Lopez Ortigo. Es el de la Serrana de la Vera, por su vigencia,
difusién y largo recorrido, una muestra representativa de los romances, en los que el texto se canta
acompafiado de algin instrumento musical. A partir de la versién de Loépez Ortigo, se analizaran la
relacién existente entre texto y musica, el analisis del esquema métrico, la pervivencia de diferentes
versiones tradicionales y las innovaciones musicales.

Palabras clave: romance, Serrana de la Vera, tradicién oral

Abstract: The romance of the Serrana de la Vera comes to us after an oral tradition of centuries,
as it dates back to the late fifteenth, in which the word is accompanied by music. It was popular in the
16th and 17th centuries and remains in force in the 21st century. In Garganta la Olla, for more than a
decade is celebrated the day of the Serrana, with a round that runs through the town singing the version
of the romance collected in situ by Florencio Lopez Ortigo. It is the Serrana de la Vera, for its validity,
diffusion and long journey, a representative sample of the romances, in which the text is sung
accompanied by some musical instrument. From the version by Lopez Ortigo, the relationship between
text and music, the analysis of the metric scheme, the survival of different traditional versions and musical
innovations will be analyzed.

Keywords: romance, Serrana de la Vera, oral tradition
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INTRODUCCION

Este trabajo defiende la tesis de que el motivo de la perpetuacion del romance de la Serrana de la
Vera, a través de la musica, es debido al interés que ha despertado, en las distintas épocas, su singular
componente eroético, es decir, el hecho de que una mujer sea la seductora y logre llevar la iniciativa en las
relaciones sexuales, transgrediendo asf la idea bucélica que en literatura suele hacerse del entorno pastoril.

Para sostener esta tesis, en primer lugar, se citaran fuentes que atestiguan la relevancia y expansion
geografica de este romance en las distintas épocas: desde Azedo de la Berrueza, en el siglo XVII, hasta
llegar al siglo XX, con eruditos como Menéndez Pidal, y autores posteriores, como Lépez Ortigo y
Maximo Trapero. A continuacién, se analizara la relacién existente entre texto y musica, pues la musica
ha sido el elemento clave en la transmisién, evolucién y supervivencia de este romance en la tradicién
oral. Por dltimo, se hard un repaso de distintas versiones y adaptaciones musicales de grupos y cantautores
que han contribuido a la pervivencia del romance a partir del siglo XX.

REFERENCIAS ERUDITAS SOBRE EL ROMANCE DE LA SERRANA DE LA
VERA

El romance de la Serrana de la Vera es un romance tardio, de tradiciéon oral y de caracter
descriptivo-narrativo que se inserta en un ambiente pastoril. Estuvo de moda en el siglo de Oro e inspird
cuatro obras de teatro: una comedia de Vélez de Guevara (1613), otra de Lope de Vega (1617), ambas
con el titulo de La Servana de la 1Vera; un auto de Bartolomé Enciso, titulado La Servana de la VVera o La
Montasiesa, y representado en 1618 segun Héctor Urdaiz (1969:295) y otro auto “a lo divino” de José de
Valdivielso (1613) titulado La Serrana de Plasencia.

Del éxito del romance de la Serrana de la Vera da testimonio Gabriel Azedo de la Berrueza (1667)
en el libro Awmenidades, florestas y recreos de la Provincia de la V'era Alta y Baja, en la Extremadura, donde le
dedica el capitulo XX a la Serrana, indicando que “no hay apenas persona que no cante un antiguo
romance de su historia”. Puede que parte de ese éxito se deba al hecho singular de que es una mujer la
que toma la iniciativa en el tema sexual. Pero no lo hara por la fuerza como las serranas que asaltan al
Arcipreste de Hita sino mediante el poder de la seduccion, pues al serranillo se lo lleva a su cueva
“agarrado de la mano”, o sea con su consentimiento, rompiendo asi tabues al adoptar un comportamiento
social que responde mas al canon masculino de la época. En palabras de Menéndez Pidal (1984:244), este
romance constituye “una ultima evolucion de las serranillas medievales”.

Pero no solo fue popular en los siglos XVI y XVII, sino que sigue estando en vigencia en el siglo
XXI. En Garganta la Olla, desde hace mas de una década se viene celebrando el dia de la Serrana, que
comienza de madrugada con un pregén que se lee en cada esquina del pueblo para anunciar el evento. A
continuacioén, en la plaza arranca una ronda que recorre el pueblo cantando el romance, en concreto, la
version recogida i situ por Florencio Lopez Ortigo (1989:62-63).

Y trasciende el ambito local y se extiende por toda Extremadura como senalan Guerra y Diaz
(2010:94)

Quiza, por su actualidad y su importante presencia en grabaciones musicales, en libros y en el
repertorio de grupos de folklore extremefio, podamos vislumbrar algun atisbo de identidad
regional en el Romance de la Serrana de La Vera; si bien, s6lo en cuanto al texto, ya que versiones
musicales hay un buen pufiado de ellas en toda Extremadura.
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Hay versiones registradas por toda la geografia espafiola. En el Pan-Hispanic Balla Project se
recogen 213 versiones para la tesis doctoral de Cardoso Da Costa (2000). Estan perfectamente
catalogadas, cada una de ellas va precedida de una ficha en la que se aportan datos sobre la procedencia
y edad del informante, la fecha en la que fue recogida o publicada y, en todas ellas, se afiade la
informacién: “Musica registrada”.

Maximo Trapero, en un documental del gobierno de Canarias (2019) destaca que el romance de la
Serrana de la Vera fue uno de los primeros romances que llegaron a Canarias y se convirtié en el romance
mas popular en todas las islas. Solo en la isla del Hierro se han contabilizado mas de 12 versiones.

También Talio Noda (2017:482) aporta datos sobre la popularidad de este romance en la isla de la
Palma: “La version palmera del romance de La serrana de la Vera es, sin duda, el arquetipo de romance
mas divulgado de La Palma; ademas, es un buen ejemplo de conservacién de una musica de tradicion
arcaica’.

Pifieiro y Atero (1987:399) recogen varias versiones procedentes del Campo de Gibraltar y
comentan lo siguiente: “se trata de las versiones mas meridionales del romance de La Serrana de la Vera
de que se tiene noticia hoy”.

El tema, como es sabido, se documenta con mas amplitud y variedad en toda la zona nortefia
peninsular hasta la Extremadura septentrional y en Canarias”.

Otra fuente interesante es el “corpus de literatura oral de la universidad de Jaén”, del grupo de
investigacion Jeronimo Anaya Flores, al frente del cual estd Fernando Fernandez Ortiz. En concreto, de
La Serrana de la Vera llevan recogidas como trabajo de campo 7 muestras procedentes de las provincias
de Badajoz, Jaén, Leén y Ciudad Real; de esta dltima hay 4 versiones y un registro oral de una de ellas.
Lo interesante de esta iniciativa de la universidad de Jaén es que la investigacion esta abierta y se puede
ir enriqueciendo con nuevas aportaciones. Ofrece, ademas, una bibliografia orientativa sobre otras
versiones publicadas del romance y estudios sobre el mismo.

LA MUSICA, VEHICULO DE LA TRANSMISION ORAL

El romance de la Serrana de la Vera ha llegado hasta nosotros tras una tradicion oral de siglos,
que se remonta a finales del siglo XV, en la que la palabra va acompanada de musica. Incluso las versiones
cultas de teatro, para enriquecer el espectaculo o puesta en escena, glosan versos del romance cantados
o con arreglos musicales.

Como dice Sebastian Diaz (2012): “Podemos hablar, pues, de un romance como de un poema
musicado, en el que musica y texto van de la mano, de tal manera que, si un romance se recoge y transcribe
sin su musica, queda tan mutilado como en el caso inverso”.

Es el de la Serrana de la Vera, por su vigencia, difusiéon y largo recorrido, una muestra
representativa de los romances, un género hibrido en el que el texto se canta y, ademas, va acompanado
de algin instrumento musical.

Para ver la relacion existente entre texto y musica, puede atenderse a los siguientes aspectos:

1) Alusion a instrumentos musicales dentro del romance.
2) El romance para contar una historia. Analisis del esquema métrico.
3) Pervivencia de versiones tradicionales cantadas y acompafiadas de instrumentos musicales.
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4) Innovaciones musicales a partir de versiones tradicionales

1. ALUSION A INSTRUMENTOS MUSICALES DENTRO DEL ROMANCE

Sefiala Gutiérrez Carbajo (1996:772) que “Si en los romances que recoge Azedo la serrana es
presentada como cazadora, sensual, cruel y forzuda, en estas ultimas versiones la mujer es caracterizada
con rasgos semejantes, pero no aparece adormecida sensualmente por excesos venéreos sino por los
efectos de la musica”.

Para corroborar esta observacion hemos seleccionado un corpus de tres versiones del romance
de la Serrana de la Vera: la que recoge Menéndez Pidal en su obra de 1938, Flor Nueva de romances viejos;
una de las que Rodriguez-Mofino incluye en E/ diccionario geografico popular de Extremadura de1965 y la que
Lopez Ortigo incluye en su Estudio historico y cultural de la villa de Garganta la Olla de 1989. Esta tltima es
algo diferente, una versiéon mas reciente en la que se observa un uso menos culto y mas popular del
lenguaje, aunque eso no la desvirtda, sino que la eleva a testimonio vivo, pues como dice Flores del
Manzano (1999: 742), “el romancero de la tradicion moderna no hay que considerarlo como una forma
degradada del romancero antiguo. Es todavia expresion de cultura viva, de cultura popular recreada y
adaptativa”.

Veamos a continuacion ese pasaje en la version de Azedo de la Berrueza (1667) para contrastarlo
con las versiones recogidas por Menéndez Pidal (1938), Rodriguez Mofiino (1965) y Lépez Ortigo (1989),
en las que podemos comprobar efectivamente el poder de la musica, el elemento que relaja e induce al
sueflo a la serrana.

Desnuddse y desnudéme

Y me hace acostar con ella.

cansada de sus deleites,

muty bien dormida se queda. (Azedo de la Berrueza, 129-130)

Viendo que no me rendia
por que el suerio me rindiera,
a mi me dio un rabelillo,
ella toca una vibuela;

por un cantar que ella canta,
Yo cantaba una docena;
pensd adormecerme a mii,

mas Yo la adormect a ella. (Menéndez; Pidal, 221)

Dime, Serranillo, dime,

gsabes tocar la vibuela?

S, seriora, i lo s¢

'y el rabel si lo tuviera.

14 tocards el rabel:

Yo tocaré la vihuela.

pensd dormir al serrano

y el serrano durmid a ella”. (Florencio Ldpez Ortigo, 63)
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Pastorcillo, pastorcillo,
gsabes tocar la vibnela?
S7 seriora, si seiora,

'y el rabel si usted me diera.
]

toma y toca esa vihuela.

¢l pastor no se atrevia

'y a tocar le obligd ella;

la serrana se durmio

al compds de la vibuela (Rodriguez-Mofino, 150)

Como vemos, en la version recogida por Rodriguez-Mofiino quedan aun mas explicitos los
efectos relajantes de la musica de la vihuela.

Es interesante en todas estas versiones la alusion al rabel, ya que emparenta el romance con la
tradicién musical arabe y con la cultura pastoril, segun la informacién de la revista digital Musica antigua
(Musica Antigua.com: 2022).

E/ origen del rabel es, como se ha dicho, remoto. Las primeras documentaciones de algrin simil con el rabel datan de principios del siglo
X, en Asia [...] El término rabel desciende de algunas palabras drabes como «rebec» y su definicion tradicional es «instrumento pastoril
de cuerda frotado con un arco que se utiliza para acompanar a la voz, en los distintos romances y coplasy |...] El tradicional rabel
gurronero que recibe este nombre por ser un pequeno rabel que los pastores levaban en su Zurron para entretenerse en las largas jornadas
gue hacian con los rebaiios y cuya tapa solia ser de hojalata.

En cuanto a la vihuela, un instrumento de cuerda, predecesor de la guitarra que tuvo mucha
popularidad en Espana y Portugal durante el siglo XVI, también aparece mencionada en estas cuatro
versiones.

Con la presencia de esos dos instrumentos musicales tan diferentes en origen, el rabel,
probablemente persa, y la vihuela, procedente de Italia, el poema se ha ido actualizando con la
incorporaciéon de vocablos y usos que responden a novedades de cada época. En palabras de Guerra y
Diaz (2010: 95-906):

Se aprecia en algunas melodias extremenias el paso del tiempo y su cardcter mdis moderno, observdandose nuna desviacion hacia la tonalidad
menor actual, que es, sin duda, la que mds afinidades tiene con la escala arabigo-andaluza. Ia Alta Extremadura construye la mayor
parte de sus melodias en modo menor. Esta afirmacion es defendida por Garcia Matos y refrendada por Crivillé.

Por otra parte, la mencioén reiterada a la vihuela en el romance de la Serrana puede ponerse en
parangon a lo que seflalan Guerra y Diaz (2010:90) con respecto a la guitarra en la tradicién extremefia:

Resulta muy significativa la aparicion de nombres de instrumentos musicales en las coplas utilizadas como textos de recambio en la
tradicion musical extremena. A tenor de su presencia mayoritaria en ellos del nombre de la guitarra, éste se nos muestra como el
instrumento mds importante de esta tradicion.

2. EL ROMANCE PARA CONTAR UNA HISTORIA. ANALISIS DEL ESQUEMA
METRICO

Como en cualquier otro romance, en el de la Serrana de la Vera se cuenta una historia, un
cometido que dej6é muy claro Lope de Vega en E/ arte nuevo de hacer comedias, v. 309: “Las relaciones piden
los romances”, entendiendo relacion con el significado de narracion o relato, acepcion que aparece en el
diccionario de Autoridades: “narraciéon o informe que se hace de alguna cosa que sucedio”.
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En palabras de Juan Manuel Rozas (1976:126):

E/ romance se venia usando para la épica y la narrativa, y que por tanto era lo acomodado para las relaciones que se dijesen en la
comedia, es claro como el agua; que por su facilidad de metro y rima, y por su velocidad de crucero dentro de una comedia, eran propicias
para las relaciones es tan claro como lo anterior.

Pues bien, la historia que se cuenta en el romance de la Serrana de la Vera queda enmarcada
espacialmente desde el principio, de forma precisa y escueta, como en los sucesos periodisticos:

“En Garganta de la Olla
siete legnas de Plasencia”

La localizacion temporal es mas imprecisa para recrear un pasado mitico con saltos en el tiempo
que alterna los pretéritos, imperfecto o perfecto, con el presente histérico o el imperativo segun sea el
pasaje, descriptivo o narrativo, o el momento del relato, en estilo directo para los dialogos o el indirecto
para la narracién. El repertorio es amplio: habitaba; gasta; tiene; ha pasado; llegaron; bebe. ..

Y como en toda historia que se cuenta hay una presentacioén, un nudo y un desenlace. La parte
correspondiente a la presentacion es fundamentalmente descriptiva: como hemos mencionado
anteriormente, se ubica al personaje en un lugar geografico concreto. Luego, se detallan de forma
pormenorizada sus caracteristicas fisicas: “alta, rubia y sandunguera/con vara y media de pecho/cuarta y
media de mufieca/con una trenza de pelo/que a los zancajos la llega...” Progresivamente, la desctipcion
de la Serrana se va enriqueciendo al afiadir datos sobre su modo de vestir o su forma de vida: “Al uso de
cazadora/gasta falda a media pierna/en la cintura correa/y en el hombro la ballesta”. También se
desctriben sus costumbres: “Cuando tiene ganas de agua.../cuando tiene ganas de hombres...” La
descripcion esta muy bien sostenida por la composicion poética del romance que, en palabras de Flores
del Manzano (1999:742-43) “es una estructura abierta, cualidad que le permite renovarse de forma
continuada”.

Es decir, la descripcion de la serrana puede ser mas o menos prolija, pero en todos los casos
constituye la presentacion y base del poema, que es crear un personaje mitico que fascine al pueblo por
sus caracteristicas descomunales, su atractivo fisico y su halo de misterio, ya que en ningin momento se
revela su identidad. Lo mismo sucede con el nudo, que es la parte central, donde se mezclan descripcion
(del personaje del serranillo, del habitat natural de ambos, la sierra con elementos como la rivera o la
cueva), didlogo entre ambos personajes. Y surge el conflicto, con la huida del serranillo y la persecucion
de la Serrana, que se resolvera en la ultima parte con el desenlace, para el que Lépez Ortigo recoge dos
variantes muy distintas: en la primera, la Serrana le augura proféticamente el futuro al Serranillo con esta
especie de maldicién: “Tu padre sera el caballo/tu madre sera la yegua/y ta seras el potrito/que relinche
por la sierra”; en la segunda version, le recuerda sus origenes pastoriles, con una alusién zoofilica entre
velada, quiza para que empatice con ella, con su proceder salvaje: “Que tu padre fue pastor,/que tu madre
fue una yegua,/que tu padre comia pan,/que tu madre comia yerba”. En ambos casos, un broche final
contundente y sentencioso, cuya fuerza se logra con el recurso métrico y musical del paralelismo.

En la version de Lopez Ortigo predomina la rima llana. En concreto, en 4 de los 82 versos se da
rima aguda, por lo que se afiade una silaba mas, lo que supone solo un 4,87 % de desviacion del tono
llano caracteristico en la pronunciaciéon de nuestro idioma. Lo esperable en una composicion popular de
caracter oral del espafiol es que un amplio porcentaje de palabras sea de acento llano, en este caso el
79,50 %.
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3. PERVIVENCIA DEL ROMANCE A TRAVES DE VERSIONES
TRADICIONALES CANTADAS Y ACOMPANADAS DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

La letra de las distintas versiones del romance de la Serrana de la Vera recogidas a lo largo y ancho
de la geografia extremena puede variar tanto en matices como en extension de unas a otras. El cauce del
romance es idéneo para estas variaciones ya que, desde el punto de vista métrico, es una tirada ilimitada
de versos octosilabos con rima asonante en los pares, pero agrupados tematicamente de cuatro en cuatro,
o sea, en cuartetas asonantadas. Esta distribuciéon no impide que se puedan afnadir o suprimir versos sin
que se altere sustancialmente el contenido. Sin embargo, la letra siempre va acompafiada de una musica
sobria y de ritmo silabico que se pone al servicio de las palabras para contar la historia. Asi lo explica
Miguel Manzano:

Algunos temas nids recientes, como pueden ser, entre otros, El arviero y los ladrones, 0 La serrana de la V'era, se cantan con una férmula
melddica cuyas variantes son minimas. La causa de ello es que la creacion y difusion de estos temas romancisticos ocurrid en época tardia
_y con un melodismo muy marcado, por lo que no ha discurrido el lapso de tiempo necesario para que se le hayan aplicado otras formulas
melddicas diferentes, propias del octosilabo estrofico. (Manzgano, 1994:144)

No hay virtuosismo en las melodias que sirven de soporte al romance. Se trata mas bien de un
recurso nemotécnico para encadenar palabras que, segun el momento del poema, serviran para llamar la
atencion del oyente, subrayar la emotividad del pasaje, marcar el suspense o aumentar el dramatismo. En
palabras de Miguel Manzano “sélo las cantoras y cantores que carecen por completo de oido musical
recitan los romances. La inmensa mayoria de ellos cantan lo que cuentan, y sélo cuando cantan tiene
pleno sentido la narracion que estan transmitiendo” (Manzano, 1994: 141).

Talio Noda (2017:482), que le dedica en su articulo sobre la musica de los romances un apartado
a La serrana de la Vera también destaca “la primacia de lo ritmico sobre lo melédico en relacion con la
importancia concedida a la palabra”. Y explica asi los compases empleados en la version palmera de la
Serrana de la Vera “Como es habitual, la métrica de los romances responde a esquemas asimétricos que
necesitan el empleo de compases amalgamados para su correcta o mas aproximada transcripcion (en este
caso, la alternancia de un compas de 2/4 y otro de 3/4)”.

Por su parte, Pilar Barrios (2004) habla “de textos y musicas de recambio en el folklore” con la
misma melodia para las dos versiones extremefias de la Serrana de la Vera que incluye en su articulo.

Para concluir este apartado, se observa que los romances se adaptan a las caracteristicas y
tradiciones musicales de los lugares adonde llegan, de ahi la disparidad de compases entre las muestras
recogidas en Canarias o en Extremadura. Los instrumentos que acompafian a estos textos también son
diferentes: flauta, castafiuelas y tambor para las manifestaciones canarias; flauta y tamboril para las
castellanas; rabeles, guitarras o botellas y almireces para las extremefias. También hay, como veremos en
el siguiente apartado, composiciones de grupos musicales, como Acetre o Alumbre folk, que incluyen
otros instrumentos como acordeodn, flauta, violin o panderos.

4. INNOVACIONES MUSICALES A PARTIR DE VERSIONES TRADICIONALES

Como hemos visto hasta ahora, el romance de la Serrana de la Vera ha sido uno de los de mayor
protagonismo del romancero extremefio debido al interés que ha suscitado siempre su protagonista. Si
en el Siglo de Oro fue una fuente de inspiracién para el teatro, actualmente es el que mas versiones
discograficas acumula. La clave de la reapropiacion de este romance por parte de grupos musicales
actuales la encontramos en las palabras de Correa Sanchez (1989:40)
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E/ folklore continita siendo fecundo manantial de aportaciones para la literatura, por ser manifestacion de la rigueza creativa del pueblo
(-..)y que su pervivencia en la danza, la miisica, el teatro, los juegos o la poesia se hacen cada dia mdis patentes, debido a la necesidad
que siente el hombre de indagar en sus raices buscando una identidad cada veg, mas necesaria.

A continuacién, proponemos una seleccion de grupos y autores que han versionado el romance
de la Serrana de la Vera y analizaremos, a través del tratamiento que hacen del texto y de la musica, su
grado de apego a la tradicion.

La primera version que hemos seleccionado es la que se incluye en el trabajo de Joaquin Diaz de
1978 Cancionero de Romances con el titulo de La Serrana de la Vera. Se trata de una version muy apegada a
la tradicion juglaresca, sin aparente innovacion. No se aprecia ningin otro instrumento que la guitarra.
Resulta un tanto monotona y aburrida.

https://www.youtube.com/watch?v=ilEzVIlaryDMde

En 1995, el grupo Muérdago versiona La Serrana de la Vera para su album “El rabel y el
romance”, combinando con éxito instrumentos musicales tan dispares como el rabel, con un guifio a la
tradicion pastoril, o la baterfa. En comparacion con la version anterior, esta muestra todo un raudal de
frescura que nos llega mediante la incorporacion de numerosos y variados instrumentos de larga
tradicién. En ella, la musica tiene tanta importancia como la voz, que no es una sola. Podriamos decir,
que se trata de una version coral en la que se aprecian matices célticos que aportan, a su vez, la festividad
que encierra dicha tradicion.

https://www.youtube.com/watch?v=uaTbG6YSk4Y

De gran éxito comercial, en Extremadura primero y luego en Europa, es el trabajo de Acetre de
2003. La Serrana de la Vera del album “Barrunto” combina la tradicion de la letra recogida por Menéndez
Pidal con cierta innovacién musical al incorporar diferentes instrumentos musicales como flauta, chelo
o timbales. Imposible obviar la influencia de los irlandeses hermanos Coors. Como queda dicho, el
resultado es una melodia bastante comercial y popularizada.

https://www.youtube.com/watch?v=MgxTrD7fkulU

Unos afios después, en 2008, La Serrana de la Vera sera versionada por Mansabora folk, también
con instrumentos variados, entre los que destacan el acordedn, la flauta travesera y el pandero. El
resultado es una versién mas ibérica en la que resaltan la alternancia de voz masculina y femenina, asi
como sus acertados coros.

https://m.facebook.com/watch/pv=402133301479271& rdr

De 2010 es la interpretacion folclorica del grupo de danzas “Cogolla” de Villanueva de la Serena,
que representd a Extremadura en el X festival internacional de danzas folkloricas de Villacastin (Segovia).
Una melodia muy de jota: junto a los instrumentos de cuerda se escucha de vez en cuando un almirez.

https://www.youtube.com/watch?v=X-n831]Mmv8

Miguel Angel Gémez Naharro, en 2013, en su dlbum “The Essential” incluye un tema titulado
“Romance de la Serrana de la Vera”, y lo cantara acompafiandose de una guitarra. Se aprecian variaciones
en la letra, asi como una melodia suave que, al ser construida también con la aportacién de una voz
femenina, rompe con la monotonia que a menudo suele acompafar la musicalizacién de este romance.
La corta duracion de la version la hace manifiestamente agradable.
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https://www.youtube.com/watch?v=iIEzVlaryDMde
https://www.youtube.com/watch?v=uaTbG6YSk4Y
https://www.youtube.com/watch?v=MgxTrD7fkuU
https://m.facebook.com/watch/?v=402133301479271&_rdr
https://www.youtube.com/watch?v=X-n83IJMmv8

https://music.apple.com/es/artist/miguel-%C3%A1ngel-g%C3%B3mez-
naharro/751488604?ign-itscg=30201&ign-

De Alalumbre Folk es el Romance de la Serrana de la Vera de 2014, un quinteto de bajo, guitarra,
viola, acordedn y flauta para lograr una version cuidada de musica de camara que evoca un ambiente
trovadoresco medieval.

https://www.youtube.com/watch?v=8] TE(CTzym0A

La ultima versiéon del Romance de la Serrana de la Vera que hemos recogido es de flamenco
fusion, del 2016, interpretada por la cantante Schica. Imposible no acordarse al escucharla de nombres
como el de Rosalfa. Creo que es la mas innovadora, fresca y actual de todas las versiones comentadas
hasta aqui porque transforma el patrén tradicional de la letra, integrando una perspectiva de género. Pese
a esto, consigue ofrecer lo esencial del mito: “matadora de hombres” o “salteadora de caminos”, pero
sin adscripcion geografica precisa.

https://www.youtube.com/watch?v=Pmv2pDxBjpQ

CONCLUSION

Con este trabajo se ha pretendido destacar la evolucion y supervivencia del romance de La
Serrana de la Vera. Este romance de la tradicion oral pastoril ha llegado a nuestros dias con gran
vitalidad, pues se sigue cantando en muchos puntos de Espafia y cuenta con numerosas variantes. En
el eje de su popularidad esta su original tematica: una mujer que transgrede el orden social establecido
y seduce al estilo masculino, tomando la iniciativa en el tema sexual. Si en el siglo de Oro llamé la
atencion de los dramaturgos, en la actualidad son muchos los grupos musicales y solistas que lo han
versionado.
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