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Con la deficiencia como nota ontol6-
gica, con la decisién como nota ética,
con la esperanza como nota histérica,
asi es la vida humana. Asi la veo yo en
el teatro de Buero Vallejo.

Pedro Lain Entralgo

El 29 de septiembre del 2016, Antonio Buero Vallejo hubiera cumplido 100
afios, una fecha relevante para el teatro espafiol del siglo XX. Es incomprensi-
ble el escaso eco de este acontecimiento sin apenas representaciones y eventos
dedicados a su obra. Con esta ponencia, nuestro pequeno homenaje a su figu-
ra. El nucleo de este traba)o se centra en personajes con alguna disminucion
fisica, sensorial o psiquica, como ciegos, sordos, locos, etc. tras cuyas carencias
se esconde una metafora de la vida y de la sociedad del momento histérico
que le toco vivir. A su lado se sitian los privados de libertad y las mujeres,
persona]es tragicos proxlmos a las tragedias griegas, en las que los protago-
nistas indagan en su propia realidad para encontrarle el sentido a la existencia.
En sus obras Buero demuestra su capacidad para metaforizar los problemas
humanos mas densos y profundos e intentar que el publico y sus lectores co-
nozcan y aprecien la mentira, la violencia, la crueldad... que junto a los sue-
fios conducen a la consecucién de un mundo mejor, cuyo principio esencial
es la libertad. Palabras clave: ética, critica, carencias fisicas y psicologicas
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INTRODUCCION

Deseamos, con este articulo, ofrecer nuestro pequefio homenaje a la figura
del gran dramaturgo espafol del siglo XX, Antonio Buero Vallejo

No cabe duda de que su teatro es una imagen metaférica de la vida enfoca-
da desde distintos puntos de vista. En sus obras Buero demuestra su capacidad
para metaforizar los problemas humanos mas densos y profundos e intentar
que el publico, sus lectores y espectadores conozcan y aprecien la mentira, la
violencia, la crueldad... que junto a los suefios conducen a la consecucién de
un mundo mejor, cuyo principio esencial es la libertad. De ahi que su teatro
cuestione, manifieste la verdad y pretenda mejorar la sociedad para salvar a los
personajes de sus problemas.

La vida en el teatro de Buero Vallejo es, segin Ruiz Ramoén (1971), un aqui

9 un abora puesto que ofrece una vision envuelta en simbolos del momento
histérico que le toco vivir. Una vision plena de esperanza a pesar del pesimis-
mo que se observa en la mayorfa de sus obras. Es un teatro filoséfico, critico,
social y en cierto modo se asemeja por lo coral al teatro griego, porque vemos
que pretende purificar a Espafa de las lacras de la Guerra Civil y sus conse-
cuencias. Buero fue capaz, para evitar la censura, de criticar de forma oculta y
con la claridad del realismo mas clasico espafiol a que nos tenfa acostumbrados
nuestra literatura.

Es uno de los introductores de la participacion del espectador en la obra, lo que
implica una provocacion, ya que quien ve la obra se siente como un personaje mas
de la misma. Por ejemplo, en I« legada de los dioses hay escenas que se oscurecen
casi totalmente cuando aparece en escena el pintor ciego Julio, igual que en E/ suesio
de la razdn, en ocasiones no oye lo que se esta diciendo, porque Goya era sordo.

Se trata de un teatro tragico, de denuncia, de compromiso como el de Al-
fonso Sastre, un teatro interrogativo y un teatro de salvacion, en el que las
carencias fisicas de los personajes, ntcleo de nuestra ponencia, delatan las psi-
colégicas y morales como privaciones, escasez, penurias, insuficiencias y co-
bardfa o falta de arrojo para manifestarlas. Por ello, sus personajes en sus obras
principales, aparecen con alguna carencia fisica, sensorial o psiquica relativas a
la vista, al oido, a la sensatez, etc. tras las que se esconde la gran metafora de
la vida y de la sociedad del momento histérico que le tocd vivir. A su lado se
sittian los privados de libertad y las mujeres, personajes tragicos en ocasiones
proximos, desde nuestro punto de vista, a las tragedias griegas, que indagan en
su propia realidad para encontrarle el sentido a la existencia,

Buero piensa que la concepcion tragica de su obra quiza pueda no ser tan tragica
o al menos esta es nuestra percepcion cuando afirma (Pérez Minik:, 1961; 71):

El dltimo y mayor efecto moral de la tragedia es un acto de fe. Consiste en llevarnos
a creer que la catdstrofe estd justificada y tiene un sentido, aunque no podamos co-
nocer su justificacion ni entender su sentido. El absurdo del mundo tiene muy poco

que ver con la tragedia como ultimo contenido a deducir, aunque tenga mucho que
ver con ella como apariencia a investigar.

Buero también anhela, ademas de la libertad, la felicidad e ilusién junto a
la perfeccion estética y a la dimension estremecedora por las injusticias que se
padecen.
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BIOGRAFIA

El dramaturgo Antonio Buero Vallejo nacié el 29 de septiembre de 1916 en
Guadalajara, donde transcurrira su infancia y su adolescencia. Su padre, era ca-
pitan del Ejército y ensefiaba calculo en la Academia Militar de Ingenieros. En
1934 su familia se traslada 2 Madrid, donde Buero se matricula en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando siguiendo el impulso de su temprana vocacion
por el dibujo. Cuando estalla la Guerra Civil intenta alistarse voluntario para
combatir en el frente, pero al no obtener el permiso paterno, desiste. A los
pocos meses del comienzo de la guerra, su padre es detenido y fusilado por su
supuesta adhesion al alzamiento del general Franco. Aunque su muerte supone
un hondo trauma personal, Buero se mantiene fiel a su ideario politico y apoya
a la Republica desde los primeros momentos.

Ingresa en el Partido Comunista en 1937 y cuando termina la guerra, se
encuentra destinado en la Jefatura de Sanidad de Valencia donde es detenido y
recluido en un campo de concentracion durante un corto periodo de tiempo.
Con posterioridad, se le permite volver a casa siempre que se presente regu-
larmente a las autoridades del momento, lo que nunca cumplié. En 1939 es
detenido de nuevo y tras un juicio se le condena a muerte, pero se le conmuta
la pena capital por treinta afios de carcel. Coincide con Miguel Hernandez en
una carcel madrilefia donde dibuja el famoso retrato del poeta.

En 1949 obtiene la libertad condicional y sale del penal de Ocafa (Toledo).
Se establece en Carabanchel Bajo, aunque participa con frecuencia en la vida
cultural de la capital. En esta época abandona la pintura y publica su primera
obra de teatro, En la ardiente oscuridad, que se estrena en 1950.

Entre 1947 y 1948 escribe Historia de una escalera, por la que obtendra mas
adelante el Premio Lgpe de 1¢ga, obra considerada como una de las mas impor-
tantes del teatro espafiol contemporaneo. Se estrend en el Teatro Espafiol de
Madrid con tanto éxito que hasta se suspendio la representacion de Don Juan
Tenorio para no interrumpir su puesta en escena.

En afios posteriores, se suceden otros estrenos como La tgedora de sue-
rios (1952), La senial que se espera (1952), Casi un cuento de hadas (1953), Madruga-
da (1953) e Irene, o el tesoro (1954). En este mismo afio se le prohibe la represen-
tacion de Aventura en lo gris.

Entre 1956 y 1958 estrena Hoy es fiesta, obra por la que obtiene el primer
Premio Nacional de Teatro y el Premio Marfa Rolland; estrena también su
primer drama historico Las cartas boca abajo y una de sus mejores obras, Un
sofiador para un pueblo, basada en el marqués de Esquilache y sus intentos no
logrados de modernizar la sociedad espanola

En 1960 estrena Las Meninas con gran éxito de publico. En esa misma época
mantuvo una agria polémica con Alfonso Sastre porque este rechazaba estre-
nar bajo el régimen franquista, a lo que se oponia Buero con sus obras que sin
dejar de ser politicas superaban la censura a cambio de determinadas conce-
siones.

El 28 de enero de 1971 es elegido miembro de nimero de la Real Academia
Espafiola, propuesto por Vicente Aleixandre, Emilio Garcfa Gémez y Pedro
Lain Entralgo, donde ocupara el sillon X. A su discurso de ingreso en 1972 ti-
tulado Garcia Lorca ante el esperpento, le respondié en nombre de la corporacion,
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Pedro Lain Entralgo. Fue galardonado en el 1986 con el Premio Cervantes.

En 1999 estrena en el Teatro Espafiol su ultima obra, Misidn al pueblo desierto,
cuyo telon de fondo es la Guerra Civil. Su estreno se hizo coincidir con el 50°
aniversario del debut teatral de Buero. Plantea el tema de la licitud de la guerra
y la violencia a través del enfrentamiento tragico entre dos concepciones de
revolucion personificadas en sus dos protagonistas.

Buero Vallejo falleci6 el 29 de abril de 2000. Su capilla ardiente fue instalada
en el patio de butacas del Teatro Marfa Guerrero por donde desfilaron miles
de personas para rendirle un ultimo homenaje. Fue enterrado en el cementerio
de La Paz, en la localidad madrilefia de Tres Cantos.

CARENCIAS O DEFICIENCIAS

La ceguera

Lain Entralgo (1987) clasifica las deficiencias en dos tipos: fisica y social.
La primera esta presente en aquellas obras cuyos personajes las padecen como
En la ardiente oscuridad, El concierto de San Ovidio, 1.a llegada de los dioses, La tejedora
de suenos, Las Meninas, Didlogo secreto, etc. La segunda, refleja lo que cualquier
hombre, para serlo, necesita poseer, como la libertad y la dignidad que no se
pueden conseguir cuando hay pobreza, indigencia e injusticia. Dentro de la
fisica sefiala la falsa deficiencia (la no posesion de algo que por naturaleza no
se tiene, como la ceguera del topo) y la deficiencia verdadera (la no posesion
de algo que por naturaleza se tiene, como la ceguera en el género humano).

La ceguera se manifiesta cuestionando la existencia humana de dos formas:
cl ciego que plantea su ceguera como vision interior que los videntes no tienen
y ¢l ciego que no acepta su ceguera y solo piensa en sf mismo. ¢Quién es mas
ciego, el que esta privado de la vision pero es capaz de captar y analizar los
problemas que le rodean o el que posee la vista, pero no observa, mira, analiza,
critica lo que ocurre en la sociedad?. Las mismas preguntas se pueden plantear
respecto a los sordos, a los perturbados y alienados, a los egoistas, quienes solo
piensan en si mismos e incluso a algunas mujeres de sus obras.

Ruiz Ramoén (1971:3806) sefiala la interpretacion por los criticos de la cegue-
ra como simbolo de oscuridad, de incertidumbre y de limitaciones inherentes
al ser humano |[...] «Frente a la pedagogia de la felicidad a toda costa, la peda-
gogia de la verdad, cueste lo que cuesten.

1 a sordera

La sordera como carencia de audicién esta presente en E/ sueiio de la razon,
con el personaje de Goya. En Hoy es fiesta con Pilar. La madre de Daniel en La
doble historia del doctor Valpi. ..

La mudez

Carencia de habla de Anita en Las cartas boca abajo

L.a locura

En algunas obras como E/ sueiio de la razdn Goya padece locura ocasional.
Hay un tipo de locura permanente que donde mas se ve es en el personaje del
padre en la obra E/ Tragaluz y 1a locura de Tomas en La Fundacion.
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Tanto la ceguera como la sordera, la mudez, la locura... tienen las mismas
connotaciones significativas de la ceguera.

Las deficiencias sociales

Segun Lain Entralgo (id.) ofrecen las siguientes carencias: la dignidad, la
libertad, la holgura vital insuficiente... que las padecen, en especial, los de-
rrotados, los oprimidos, los pobres, los mendigos, los encarcelados... Todo
¢l mundo teatral de Buero estd poblado por estos personajes que representan
los vencidos en la guerra Civil y tienen una carga metaférica y simbélica que
le sirve al escritor como le servia a Bertol Brecht e incluso a los escritores
romanticos para buscar el distanciamiento historico y colocar escenarios cuya
realidad estaba en un pasado préximo o lejano para evitar, en el caso de Buero,
que se entendiera la critica del presente espacial y temporal.

En todas estas deficiencias hay dualismos, como por ejemplo ciego/viden-
te, con sus connotaciones de oscuridad frente a luz; sordo con sus dos conno-
taciones significativas “ausencia de sonidos” y “presencia de sonidos” con lo
cual podriamos decir ausencia de sonidos y pa/abmy y presencia de sonidos y palabras,
cl mudo representa ausencia de palabra voluntaria o involuntariamente (silen-
cioso), frente al hablador (el que tiene el don de la palabra).

Otros dualismos en sus obras son la aceptacion y el rechazo, la resignacion
frente al inconformismo, la acomodacion frente a la inadaptacion, la esperan-
za frente a la incertidumbre y la sumision frente a la rebeldia. Lain Entralgo
se detiene en Buero Vallejo en el concepto de una sumision servil y reticente
como el personaje de E/ suerio de la razon, el doctor Arrieta e incluso en el signi-
ficado de una sumisién tactica que les puede servir a algunos personajes para
trepar en la sociedad.

En todos esta presente la soledad del hombre que carece de alguno de sus
sentidos, pero que paraddjicamente posee la capacidad de pensar de forma
reflexiva y ver el mundo desde dentro. Se puede necesitar compafifa, que de
hecho la necesitamos todos, pero no caer en la soledad absoluta. A veces, no-
tamos en su teatro la contradictoria compaiifa de la propia soledad, es decir, el
hombre como compafiero de si mismo y de ahi, la presencia del soliloquio en
algunas de sus obras y no la ausencia del didlogo, basico en toda obra teatral.

OBRAS

Los limites de este articulo no nos permiten profundizar ni tratar cada una
de las obras de Buero donde aparecen estos problemas, por ello nos detene-
mos en las siguientes:

En la ardiente oscuridad

En esta obra se observa que algunas personas que se aprovechan de la situa-
ci6n son capaces de llegar hasta matar a los defensores de la verdad. En con-
creto, en esta obra Carlos acaba matando a Ignacio porque quiere ser feliz, no
acepta que es ciego; prefiere utilizar para s{ mismo y para los demas la palabra
invidente, aproximandose a lo que hoy se denomina /lenguaje politicamente correcto
que sirve para ocultar, en ocasiones, los significados auténticos y manipular la
semantica. Carlos se niega aceptar la verdad de su situacién vital, no acepta
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sufrir y esto es lo que le conduce a matar a Ignacio, que quiere ser ciego, pero
no perder su entidad como persona y por ello coloca la verdad por encima de
todo.

El protagonista, Ignacio, no intenta poseer verdad alguna, solo se niega a
aceptar soluciones por la via de la evasién y no la de la verdad. El hombre debe
aceptar la verdad, aunque no le consiga una felicidad basada en la mentira y el
engano. Defender la verdad es defender la vida y la inautenticidad es negarse
a vivit.

En la instituciéon para ciegos donde llega Ignacio, ¢l es consciente de su
problema y necesita gritar la verdad. Se rebela contra esta frustrante institucion
y se enfrenta a Carlos, cuya novia ama a Ignacio, por eso Carlos lo asesina,
asesinato que parece un accidente y permite que todo vuelva a la aparente
normalidad.

E/ concierto de San Ovidio

Se trata de una parabola en tres actos que se estrené en 1962 basada en un
hecho histérico que acontecié en septiernbre de 1971 en un café de la feria
de San Ovidio en Paris, donde un grupo de ciegos del hospicio de los Quince
Veintes ofrecié un espectaculo bufo. Estamos, de nuevo, ante los ciegos, pero
en esta obra se destaca el elemento grotesco. Aparte de denunciar que los cie-
gos son tratados como animales y llevados a las ferias ambulantes para ridiculi-
zarlos y provocar la risa en los espectadores, se evidencia el hambre del pueblo,
la corrupcién politica y de 1a iglesia, asi como el peligro de un poder absoluto
de la monarquia por cuya causa murieron muchos inocentes.

Segtun Ricardo Domenech (1971:43) “Esta realidad social no nos lo va a
explicar todo, aunque s una parte muy considerable, acerca de las acciones de
los personajes”. Buero deja claro que el medio social del individuo influye en
su vida y en su forma de comportarse.

1L.a Fundacion

Fue una de sus obras de mas éxito, en ella hay un enfrentamiento entre
realidad y ficcién mientras queda poco a poco diluida la ficciéon hasta resaltar
la realidad.

Cuando el espectador cree que estd viendo en escena una Fundacion des-
cubre que lo que ve es una carcel. En una conversacioén entre Tomas y Asel, le
dice Tomas (200:174):

¢Nunca te has preguntado si todo esto es... real?

Asel.— ¢La carcel?
Tomas.— Si
Asel.— ¢Quieres volver a la Fundacién?

Tomas—. Ya sé que no era real. Pero me pregunto si el resto del mundo lo es mas. ..
También a los de fuera se les esfuma de pronto el televisor, o el vaso que quetfan
beber, o el dinero que tenfan en la mano... O un ser querido... Y siguen creyendo
sin embatgo, en su confortable Fundacién... Y alguna vez, desde lejos, veran este
edificio y no se diran: es una carcel. Diran: parece una Fundacion... Y pasaran de
largo.

Asel.— Asi es.
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Tomais.— :No sera entonces igualmente ilusorio el presidio? Nuestros sufrimientos
C bl
nuestra condena...

Asel. — ¢Y nosotros mismos?
Tomas.— (Desvia la vista). Si. Incluso eso.

Asel. — Todo, dentro y fuera, como un gigantesco holograma desplegado ante
nuestras conciencias, que no sabemos si son nuestras, ni lo que son. Y ta un holo-
grama patra mi, y yo, para ti, otro... ¢Algo asi?

Tomas—. * Algo asi.

Asel. —Ya ves que lo he pensado. (Lino /os mird, estupefacto, y aparta de si con un desdesio-
50 manoteo tales lucnbraciones para engolfarse en su cavilacion. Asel sonrie.) A Lino le parece
una tonterfa. .. Pero yo si lo he pensado.

Tomas. — Y si fuera cierto, ¢a qué escapar de aqui para encontrar la libertad o una
prision igualmente engafiosar?

[La unica libertad verdadera setfa destruir el holgarme, hallar la auténtica reali-
dad..., que estd aqui también, si es que hay alguna... O en nosotros, estemos donde
estemos y nos pase lo que nos pase|

La obra termina cuando entra el encargado, abre la puerta, les da otras ro-
pas y les invita a salir para dejar el aposento a nuevos ocupantes que se acercan,
mientras se oye la Pastora/ de Rossini.

Las Meninas

El cuadro de Las Meninas representa una escena de la vida en el Palacio
Real durante el reinado de Felipe IV. El catalogo del museo del Prado indica
que Velazquez estaba pintando un retrato a los reyes cuando fue interrumpido
por el grupo que figura en el cuadro, y su atencion se desvio hacia ellos, pero
existen varias teorfas que no comparten esta explicacion.

Casi todas las personas del cuadro aparecen en la obra, excepto la reina y la
infanta Margarita. De gran relevancia es la figura del rey y la hija de su primera
esposa, Marfa Teresa, joven que aparece como atrevida y critica (se enfrenta
al rey y toma partido por Velazquez) en cuanto a lo desatendido que esta el
pueblo por parte de la monarquia, las injusticias, el hambre, los pagos de im-
puestos, etc. Mujer que contrasta con la esposa de Velazquez, celosa y carente
de capacidades y aptitudes.

Las figuras de los dos mendigos Martin y Pedro son destacables, este ulti-
mo, casi ciego; ambos fueron modelos de Velazquez para Menipo (Martin) y su
Esopo (Pedro), cuadro pintado dieciséis afios antes. L.a opiniéon de este sobre
su cuadro es mas apreciada que la del rey (1961:71): “Un cuadro sereno: pero
con toda la tristeza de Espafia dentro. Quien vea a estos seres comprendera
lo irremediablemente condenados al dolor que estan. Son fantasmas vivos de
personas cuya verdad es la muerte. Quien los mire mafiana, lo advertira con
espanto”. Martin le dice a Pedro “Qué sabes ta de él (cuadro), si ves menos
que un topo?”. A lo que responde “Pero lo veo”.

E/ sueiio de la razin

Se desarrolla en diciembre de 1823 cuando Goya permanece recluido en las
afueras de Madrid y termina sus pinturas negras. Es una etapa espafiola muy
conflictiva y represiva, época de Fernando VII, donde el exilio al igual que en
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la época de Buero era una de las pocas salidas de los perseguidos.

Tanto Velazquez como Goya se sienten incomprendidos en su época y pro-
vocan la envidia de pintores mediocres y de la sociedad en general. Son héroes
tragicos que nos dan a conocer su ideologia, a través de la cual penetramos
también en la época verdadera que les tocé vivir.

Mariano de Paco (1970:20) destaca en Goya el miedo [...] “el miedo se
apodera de él; un complejo miedo que se manifiesta en distintos niveles: perso-
nales, sociales, politicos y metafisicos” aspecto que consideramos que se suma
a su decadencia como hombre que provoca la incomprension de su amante y
le impide gozar de la paz y del sosiego que tendtia si no se sintiera acosado por
el rey y sus seguidores.

Se siente atenazado por la muerte y por los insultos que dando golpes en
la puerta de su casa donde quieren entrar a la fuerza bruta, se escuchan. Es
corriente que lo zahieran llamandole hereje, masén, renegado, gabacho, come-
curas, baboso...

Irene o el tesoro

Estrenada en el teatro Marfa Guerrero en 1954 se trata de una especie de
cenicienta moderna hostigada por la avaricia y desprecio de sus parientes, por
lo que se ve obligada a refugiarse en un mundo interior trastornado pero pro-
fundo y simbdlicamente real. Asimismo, se plantea la sordera voluntaria por-
que no quiere escuchar lo que le dicen. Ademas ansfa su mundo infantil donde
se contaban cuentos de hadas, ogros, asnos y bosques encantados, en los que
todas las montafias estaban llenas de diamantes y en las casas viejas habia siem-
pre tesoros escondidos.

Como es viuda y vive en casa de un usurero que la trata mal y la insulta, se
refugia en sus recuerdos, en especial, en el hijo que muri6 al nacer. Pero su vida
cambia cuando aparece en escena Juanito, un duendecillo que solo puede ver
ella y que le descubre un mundo luminoso frente al oscuro en que vivia. Este
es el buen teatro de Buero: los personajes no han visto ni oido al duende pero
s Irene y el espectador. ¢Doénde esta la verdad?, ¢la realidad?, esta es la cuestion
del autor: cada persona es libre de vivir o pensar lo que quiera. Para Irene el
duende es real; para los otros personajes, no; por eso la consideran una esqui-
zofrénica. La realidad tiene muchas caras, aunque normalmente hablemos del
haz y el envés de la misma.

El final del cuento es deslumbrante, Irene se marcha hacia el reino de la luz
conducida por el duende y esto es lo que capta el espectador.

Casi un cuento de hadas

Basada en el cuento de Perrault Riguete el del copete. En esta obra la musica
tiene un protagonismo especial, porque cuando empieza la obra en el palacio
real de un pequefio estado europeo a mediados del siglo XVIII, se escucha el
allegro del aria del Festival acudtico de Hindel.

Como en el cuento de Riguete el del copete y muchos otros cuentos hay dos
hermanas Leticia y Laura, la primera es bella, estipida y bondadosa y la segun-
da, fea, inteligente y malvada. Leticia y Riquete se enamoran y el amor actda
con un extraordinario poder de transformacion psicoldgica ya que la convierte
en inteligente y sensible. ¢(No nos puede recordar la Dama Boba de Lope de
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Vega? En el didlogo final se entabla una hermosa conversacion en la que se
escucha (1965:74):

Leticia.— jNo te marches! Solo td tienes el poder de abrir mis ojos. jAunque sea en
el dolor, busquemos el sortilegio de nuevo! —

Riquet. — Triste destino el nuestro! Has entrevisto los frutos del mundo. Sabes
ya de su engafiosa belleza, apetecible e inmediata. La sombra de Armando se in-
terpondra siempre entre nosotros y ya no podras ver en mi al principe que fue tu
ideal... y el mio.

Leticia. — jPues amémonos en ese ideal! Sofiemos juntos con él en nuestra triste
verdad.

Termina con una suave musica de violines y besandose tiernamente en los
labios. El ideal formara parte eterna de su amor.

La tejedora de suerios

Es una recreacion de la figura femenina de Penélope de la Odisea de Home-
ro. Enfrentada a ella, como si de literatura de tipo tradicional se tratase, se sitGa
Dione la malvada de los cuentos. Penélope representa la soledad absoluta y no
la fidelidad, por ello teje un sudario que no desteje, vive a solas con sus recuet-
dos y se enamora de Ancino, personaje secundario en la Odisea, que adquiere
categoria de protagonista principal y en él deposita Buero el plano poético de
la obra, porque coloca un héroe donde antes no existia y desenmascara al que
construyé Homero.

Penélope no desea la vuelta de su marido, anhela olvidar su pasado heroi-
co y esta dispuesta a emprender una nueva vida con su enamorado Ancino,
el puro, el amoroso, el delicado y el criado que no el amo. Para ella la guerra
es una cuestion sucia. Ulises la abandono para luchar por otra mujer, Helena,
solamente por orgullo y cgofsmo. Por ello, en esta obra representa un vacio
total y un odio por los treinta afios de abandono de su marido. Buero despoja
el mito de su significacion tradicional y le da otra que invierte el sentido, por
lo que indica Ruiz Ramoén que hay un proceso de mitificacion y remitificacion.
Hay quien piensa que esto es desmitologizacion y remitologizacion.

REFLEXIONES

Buero fue un testigo Iucido de la sociedad en que transcurrié su existencia
y conformé una produccién dramatica escrita con justicia y brillantez en la
historia de la cultura del teatro occidental.

Buero Vallejo se empefia en sus obras en conquistar una trigica esperanza
y se ilusiona con que el ser humano es capaz de superar sus propias carencias,
cambios de opinién y caidas en el error. Todo esto esta sostenido con un did-
logo muy claro y no demagogico.

En su teatro hay una constante condena a la violencia enfrentada siempre
a la razon y a la voluntad individual. Su obra dramatica es de un simbolismo
abierto que motiva en el espectador la esperanza de una vida mejor a través de
sus personajes. Es una liberacion interior, equivalente a la catarsis del drama

griego.
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Buero piensa que cada escritor en cada momento se encuentra con sus ins-
tituciones (Ardiente oscuridad) o sus fundaciones o con su sociedad, como Cer-
vantes se encontrd con la suya en su tiempo; y Cervantes escribié el Quijote,
que acaso les parecerfa también insuficiente a los eternos insatisfechos de en-
tonces; pero este libro representa hoy “para nosotros una implacable respuesta
literaria y critica a la sociedad en que vivia y le asfixiaba.

Todo héroe de mito o de cuento posee siempre carencias que lo llevan a
actuar de una determinada manera. En el mito la accién se complica mas y
puede terminar feliz o desgraciadamente, excepto cuando los dioses son los
protagonistas el final es feliz, porque estan por encima de los mortales. En los
cuentos se alcanza la felicidad al final porque se superan las carencias y suele
triunfar el amor.

En sintesis, defiende a través de su obra la justicia y la dignidad del ser hu-
mano.
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