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Resumen: Goya es una de las mas importantes revistas de arte de Espaiia.
A lo largo de los anos ha registrado, con imagenes y palabras, las distintas
facetas de la historia del arte a través de colaboradores tanto nacionales
como internacionales. Incluida en el .Arts Humanities Citation Index, ocupa
un lugar privilegiado entre las revistas cientificas de su género, goza de gran
prestigio entre los especialistas y de una amplisima difusion internacional,
pues a ella estan suscritos los principales museos, universidades, bibliotecas
e instituciones culturales del mundo. Este trabajo intenta destacar la im-
portancia de la revista Goya, asi como mostrar como utilizar esta fuente
para la ensefianza del arte espafol, a través de su pagina web oficial y su
revista, incluyendo estudios de su fundador, José Camén Aznar, uno de los
historiadores y criticos de arte mas importantes del siglo XX.

Palabras clave: Revista de arte Goya, Fundacién Lazaro Galdiano, José Camoén
Aznar, ensefianza del arte espafol.

Las revistas de arte no solo ofrecen a los historiadores o criticos un
espacio para publicar sus descubrimientos, sino que también permiten su
difusion entre la sociedad de forma rapida y encauzada. Son abundantes las
revistas artisticas que se publican en Espafia. Entre las mas importantes, se
encuentran algunas como Acadenia, editada en Madrid por la Rea/ Academia
de Bellas Artes de San Fernando y que en realidad es un boletin dedicado sobre

171



LA REVISTA DE ARTE GOYA. UNA FUENTE IMPORTANTE PARA LA ENSENANZA DEL ARTE ESPANOL

todo a la difusién de los trabajos de dicha entidad; Archivo Espasiol de Arte, del
Instituto Diego Velazquez perteneciente al Consejo Superior de Investigaciones Cientili-
cas, publicacion que procura aportar ante todo la objetividad que el dato pro-
porciona; o Goya, de la Fundacion Lazaro Galdiano, una revista que compa-
gina, con acertada armonia, los temas artisticos mas clasicos del pasado con
los trabajos propios de una auténtica labor investigadora, ademas de cronicas
de exposiciones nacionales y extranjeras, y articulos sobre determinados ar-
tistas de nuestro tiempo (Garcia Melero, 1978). Como confirma Gaya Nuifio
(1975), estamos ante una “noble coleccion que resiste altivamente cualquier
cotejo con otras semejantes extranjeras, y que es, hoy, la principal de las es-
pafolas”; y afiade posteriormente: “La coleccion de Goya es un asombroso
archivo de datos, ideas, inquietudes y toda especie de problemas referibles a
las artes plasticas”.

José Camoén Aznar, destacado critico de arte, dramaturgo, ensayista y
catedratico de Historia del Arte, fue el fundador y director de la revista Goya
desde 1954 hasta su muerte. Escribi6é una gran cantidad de valiosos trabajos
sobre diversos temas artisticos. Igualmente ocupé la direccion del Museo I.a-
zaro Galdjano, estudiando con proverbial sagacidad las obras conservadas en
dicho museo, sobre todo se dedicé a los dibujos del gran maestro Goya.

LA REVISTA DE ARTE GOYA

En 1954 la Fundacion Idzaro Galdiano de Madrid saco a la luz la célebre
revista Goya, con la finalidad principal de poner en contacto al gran ptblico
de lengua hispana con los tesoros artisticos de todas las edades. Desde enton-
ces, durante mas de medio siglo, Goya se ha publicado ininterrumpidamente,
primero con periodicidad bimestral y trimestralmente a partir de 2008, cons-
tituyendo un impresionante archivo de datos, ideas e imagenes referentes a
los mas variados aspectos de las artes plasticas, y se acerca en la actualidad a
su numero 363. Como publicacién que acoge articulos de investigacién so-
bre Historia del Arte -en la linea de revistas tan importantes como Burlington
Magazine, Gazette des Beanx Arts, Apollo o Archivo Espariol de Arte-, Goya ocupa un
lugar privilegiado entre las revistas de su género, y goza de gran prestigio entre
los especialistas y de una amplisima difusién internacional, pues a ella estan
suscritos los principales Museos, Universidades, Bibliotecas e instituciones
culturales del mundo.

El primer nimero apareci6 en julio de 1954, y sigue editandose. Ilustra-
da con abundantes laminas se ocupa de las distintas facetas del arte y su his-
toria a través de colaboradores nacionales e internacionales. No solo satisface
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a los lectores que pueden manejar el castellano, ya que desde el nimero 60
-afio 1964- aparecen los sumarios de los estudios de la revista en inglés, aun-
que lamentablemente dejaron de traducirse desde el nimero 108 (afio 1972).
Tras haber revisado los ntimeros de la revista publicados, uno se da cuenta
de las razones por las que Goya se ha convertido en una de las primeras y mas
sobresalientes publicaciones dentro de su especialidad: la universalidad de
los temas, el prestigio de sus firmas, los abundantes estudios donde campea
la erudicién, la informacién sobre exposiciones, las extensas bibliografias y
la novedad de las noticias, que ofrecen una fuente de consulta indispensable
para el exacto conocimiento del complejo mundo artistico, todo ello enmar-
cado en una confecciéon cuidadosa.

LA REVISTA GOYA - FUENTE PARA LA ENSENANZA DE ARTE ESPANOL

El Indice de estudios recoge todos los articulos publicados desde el n®

1 hasta la actualidad. Sigue un orden alfabético de autores y en el caso de que

estos sean mas de uno, la entrada se repite encabezada por cada uno de los

autores que intervinieron en su realizacion. Se destaca en negrita el namero

de la revista en que se publico cada articulo, seguido de las paginas que ocupa
(Figura 1). Se pueden descargar o visualizar online.

(http://www.flg.es/images/revis-

AHBAD RIOS, Francisco: Carpaceia, Durero y El Greco, 11, 292

ACHLEITNER, Friedrich: Adolf Loos pionero y tradicionalista, 95, 203-207 ta-gova/revista-goyaindices-auto-

ADRIAN, P '... Constantin Brancusi, 16, 235-240; Jean Arp, 23, 291-29%; Anwine .
res-estudios.pdf)

Peviner, 34,

AGUEDA VILLAR, Mercedes: Goya v lo goyesco: a modo de u;l\lml{-n inconclusa, 295-
296. 215-224: Memtalidad romintica y “manchas”™ en Lucas, 310, 23.34

AGUERA ROS, José Carlos: Nuevas aportaciones a la obra de Matias de Aneaga, 169-171,
133-137; Un cuadro de Escalante del Descanso de la Sagrada Familia, firmado y fechado
en 1667, M314, 251256

AGUILO ALONSO, Maria Paz: De modelos y medallas: a propdsite de un muchle con

placas de boj en el Museo Lirarm Goldiono, 283-284. 279-290; El mundo del "Quijote™: a
propdsito de un muehle de s Fundacidn Lizarmn Galdiano, M9, 339.353

AINAUD DE LASARTE, Juan: El Maestro de Soriguerola y los inicios de la pintura gdtica
catalana, 2, 75-81; Muscos barcelonescs, 7, 5961, Pintura cspafola del Sigho de Ovo, en
Burdeos, §, 115119 Francisco Ribala, notis v comentarios, 20, 86-89; La Exposicidn
Internacional de Ane Romdnico. 43-48 228.233: Las whins goiticos de Vinaixa,
repatriadas, TH, 366-369; La nueva presentacidn de la seccidn romdnica del Museo de
Catalufia, en Barcelona. 113, 272-279

ALBA, Dugue de: Pinturis murales del Castillo del Gran Dugue de Alba cn la villa de Alba
Tormes, £3, 274-281

ALCALA, Luisa Elena: “De co \mpra‘ por Europa™: procuradones jesuitas y cultura material
on Nueva Ecpania, 318, 141-15

ALCALA FLECHA, Roberio: Fuenies emblemiticas del asno cargado de reliquias (de la
scric los Desastres de In gucrra de Goya), 167-168, 274-278: El tema del nifio malcriodo en
el ('apl icho 4, “el de la Rollona™, 193195, 340-343; La imagen de Godoy en el Capricho
S0, "Subir y bajar”, de Goya, 214, 208-20%: En al Didgenes de Goya, 217, 281-294:
El va ampirismo en la obra de Goya, 238, 258-267; El andrdgino de Goya v la imagen del

243, 149-155; Exy b ¥ gesto en 1.1 abra de Goya. 252, 34 : Goya y el
mito de las parcas, 258, 337.351; Satumismo ¥ brujeria en dos Caprichos de Goya, 274, 3.9

ALCOLEA BLANC

. Santiage Macstro de Ruestra, nueva fligura de nuestra pintura
rominica, 62, 65 In dibujo de Tomis Loper Enguidanos, 166, 219-221; Ocho hocetos
de Luca Giordano para ¢l Casdn del Buen Retiro de Madnd, 172, 2212,
ALDANA FERNANDEZ, Salvador: Miguel Angel y la Capilla Medicea, 74-78, 166-175;
Arquitectura modemista en Valencia, 98, §6-93; La esculiura barroca austriaca, 103, 286-
291; El lenguaje simbiilico en la esculura de la Lonja de Valencia, 119, i
leonografia de la Sala Nova del Palau de la Generalitat Valenciana. Nuevas aponaciones,
246, 322-327

ALEDO, Jaime: Marcel Duchamp y la iradicidn, 245, 275-280

ALIAGA MORELL, Joan y RUSCONI, Stefania: Nuevas aportaciones a la pintura del

etico internacional: Berenguer Mateu y el retablo de San Jorge de Jénica (Castelldn), 354, Figura 1. indice de EStuleS

.19
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El indice de crénicas recoge todas las que se publicaron desde el n? 1
hasta la supresion de la seccidon en 1996. Sigue un orden alfabético de ciu-
dades (Barcelona, Bombay, Bruselas, Buenos Aires, La Haya, Lisboa, Londres,
Madrid, Milan, Mosct, Munich, Nueva York, Praga, Roma, Paris, Tokio,
Varsovia, Venecia, Viena), paises (Alemania, Australia, Brasil, Holanda, Italia,
Suiza) o localizaciones mas amplias (América, Norteamérica). Dentro de cada
grupo se ordenan por autores. En negrita se destaca el niimero de la revista
en que se publicd cada crénica, seguido de las paginas que ocupa (Figura 2).
Incluye también la seccion Mercado de las artes en el extranjero. (http://www.flg.
es/documentos/autores-cronicas-revista-goya.pdf).

ALEMANIA
CLAUS, Jurger: 79, 46-49; 118, 239-242; 126, 374-377; 130, 252-255
SELLE, Mumi: 121, 37-40

DIETERICH, Béarbara: 133, 38-42; 137, 308-315; 142, 217-224; 143, 284-289; 148-150,
312-319; 166, 229-234; 167-168, 313-320; 169-171, 169-172; 172, 246-249; 174, 380-383;
175-176, 65-69; 177, 157-161; 178, 227-232; 180, 353-355; 183, 186-188; 185, 311-314;
186, 382-383; 190, 228-232; 191, 297-302; 203, 292-294; 205-206, 103-106; 208, 227-228;
219, 172-173

‘WALDMANN, Susann y SEIDEMANN, Antonio: 223-224, 101-105; 226, 231-235; 229-
230, 110-113; 232, 234-237; 235-236, 109-113; 239, 292-295; 243, 171-174

AMERICA
BRIN, Irene: 67, 45-46

AUSTRALIA

NIBBI, Gino: 34, 251-252; 47, 375-378

BARCELONA

CASTILLO, Alberto del: 4, 245-246; 5, 302-304; 6, 382-384; 7, 61-63; 9, 210-212; 10,
276-278; 11, 344-347; 12, 411-413; 13, 61-63; 16, 260-263; 17, 336-338; 18, 396-400; 19,
56-60; 20, 120-122; 21, 184-188; 22, 256-261; 23, 327-331; 24, 389-392; 27, 189-193; 28,
256-260; 29, 326-331; 30, 393-396; 31, 57-60; 33, 190-193; 34, 253-256; 35, 325-328; 36,
395-398; 37-38, 164-166; 39, 234-237; 40, 299-303; 41, 364-369; 42, 434-437; 43-45, 249-
252; 46, 308-313; 47, 379-384; 48, 448-454; 49, 50-56; 52, 253-259; 53, 324-329; 54, 406-
412; 55, 51-57; 56-57, 234-242; 58, 320-327; 59, 390-395; 60, 454-461; 61, 54-59; 62,
115-119; 63, 180-187; 64-65, 335-340; 66, 405-411; 67, 47-51; 68, 110-115; 69, 180-185,
70, 251-257; 71, 327-334; 72, 394-399; 74-75, 204-210; 76, 272-279; 77, 342-346; 78,
407-413; 80, 114-118; 81, 180-185; 82, 248-253; 85, 46-51; 87, 179-185; 88, 249-255; 89,
322-328; 90, 393-399; 91, 42-47; 93, 180-184; 95, 313-317; 96, 376-381; 97, 44-49; 99,
179-184; 100, 288-289; 101, 358-365; 102, 422-427; 108, 42-47; 105, 192-197; 106, 255-
260; 107, 326-330; 108, 393-398; 109, 47-51; 111, 182-186; 112, 246-250; 113, 308-315;
114, 372-377; 115, 44-50; 117, 174-179; 118, 243-248; 119, 312-318; 120, 382-386; 121,
41-45; 122, 107-112; 123, 176-181; 124, 244-249; 125, 312-317; 126, 378-383; 127, 45-50;
128, 115-120; 129, 188-193; 130, 256-260

IGLESIAS DEL MARQUET, Joseph: 135, 184-190; 136, 242-249; 137, 321-326; 138,
376-381; 139, 34-39; 140-141, 152-155; 144, 344-347

RODRIGUEZ-AGUILERA, Ceséreo: 94, 242-245
SANTOS TORROELLA, Rafael: 131, 315-320; 132, 382-385; 135, 181-183

Figura 2: Indice de Crénicas

El indice del tltimo namero retne los resimenes en espafol e inglés
de sus articulos y las imagenes mas destacadas (Figura 3 y 4) (http://www.flg.
es/ revista-goya/ultimo-numero-last-issue).
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GOYA. Revista de Arte n° 362

El viaje a Espafia de Jan van Eyck y la
reinterpretacion de la qubba palatina en la Virgen del
Canciller Rolin

MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS

Las Meninas: perspectiva, luz y tiempo
FERNANDO ZAPARAIN HERNANDEZ

Manhattan en 1782: un retrato cartogréfico
ANA DEL CID MENDOZA

Julia Peraire, ‘bitlletaire’ y musa de Ramon Casas
EMILIANO CANO DIAZ

Alberto Sanchez; la palabra y la escultura
ANDRES A. ROSENDE VALDES

Figura 3: Indice del altimo ntmero

Las Meninas: perspectiva,
luz y tiempo por Fernando
Zaparain Hernandez

El presente estudio pretende realizar un
analisis geométrico del espacio y la luz en
Las Meninas, revisando algunos trabajos
anteriores y estableciendo un modelo
tridimensional técnicamente riguroso que
permita especular con garantias sobre la
légica de la escena y reproducir la
incidencia de la luz solar. Se aplican los
actuales instrumentos de dibujo digital,
seglin los postulados de la perspectiva

conica.

Palabras clave: Las Meninas, perspectiva,

espacio, luz, tiempo.

Las Meninas: perspective,

light and time by
Fernando Zaparain
Hernandez

This paper presents a geometrical analysis
of the space and light in Las Meninas,
reassessing various previous studies and
establishing a technically rigorous three-
dimensional model which allows for serious
hypotheses on the logic of the scene and
for the fall of the sunlight to be reproduced.
Advanced digital drawing tools are used,
based on the principles of one-point

perspective.

Keywords: Las Meninas, perspective, space,

light, time.

Figura 4: Resimenes en espaiiol e inglés
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LA CONTRIBUCION DE LOS ESTUDIOS DE JOSE CAMON AZNAR AL
CONOCIMIENTO DEL PINTOR FRANCISCO DE GOYA

José Camoén Aznar, licenciado en Derecho y Doctor en Filosofia y Le-
tras, historiador y critico de arte, naci6 en 1898 en Zaragoza y muri6 en 1979
en Madrid. De intereses intelectuales casi universales (cultivé la historia del
arte, la filologia, la filosofia, la creacion literaria...), es una de las figuras fun-
damentales de la historia y la critica artistica espafolas de la posguerra, y su
nombre se vincula a algunos de los mas importantes organismos y empresas
culturales oficiales de los afios cuarenta en adelante. Desarrollé6 una impor-
tante carrera docente, que comenzo6 con la obtencién en 1927 de la catedra
de Teoria de la literatura y de las artes en la Universidad de Salamanca, a la que siguid
en 1939 la catedra de Historia del arte de la Universidad de Zaragoza, de la que en
1942 pasé a la de Arte medieval en la Universidad de Madrid, de cuya facultad de
Filosofia y Letras fue decano entre 1958 y 1967 (Calvo Serraller, 1992: 83).

Estuvo estrechamente ligado a importantes revistas, como Revista de
Ideas Estéticas o Goya, de las que fue fundador y director. Autor de numerosas
obras, escribi6 mas de 80 titulos y centenares de ensayos, publicados en casi
todas las revistas artisticas y culturales espafiolas de su época y trabajo como
critico de arte en el diario ABC, ademas de traducir al espafiol diversas obras
alemanas. Estuvo muy relacionado con multitud de academias e instituciones
artisticas, siendo director de la Fundacion 1dzaro Galdiano de Madrid (desde
1950), patrono del Museo de! Prado, del Museo Argueoldgico Nacional'y del Museo
Espaiiol de Arte Contempordneo, y miembro de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (1956), de la de Historia (1960) y de la de Ciencias Morales y Politicas
(1968). Entre sus numerosos galardones figura el Premio Nacional de 1iteratura
en 1946, 1956 y 1972.

Como historiador del arte es el mayor representante de la corriente que
ha predominado en esta disciplina en Espafia durante mas de medio siglo, y
que se caracteriza fundamentalmente por un intento de interpretacién subje-
tivizada y personalizada de la obra artistica. A lo largo de su vida logré reunir
una nutrida biblioteca de arte y una importante coleccioén, que dond a Ara-
gon y constituye el nacleo del Instituto y Museo Camin Aznar. Estd compuesta
por obras de pintura, escultura, dibujo y ceramica de distintas procedencias
y épocas, algunas de ellas realizadas por artistas de gran importancia. En opi-
nién unanime de los especialistas conocedores de su tan polifacética como
copiosa y acendrada obra, Camén Aznar puede considerarse un intelectual
de excepcidn, cuyas dotes literarias fueron admirables y muy poco comunes.
Profundo pensador, critico de arte de reconocida competencia y brillante en-
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sayista, bien pudo decir de él Gerardo Diego que fue  sin duda uno de los
mas grandes escritores del siglo XX (Biografias y Vidas, 2004).

La presencia del pintor aragonés -que sirve de titulo de la publicacion-
ha sido constante y multiple en la revista Ggya. Desde su primer niumero han
aparecido numerosos articulos con un valioso despliegue de colaboraciones,
los cuales han ofrecido una contribucién significativa al conocimiento de
este maestro. Entre sus ilustres autores no falta el fundador de la revista, José
Camoén Aznar. En esta parte quiero destacar una aportacion de cinco obras
de su largo catalogo: Retrato de San Ignacio de 1.oyola, Autorretrato de Goya, Retrato
del grabador Esteve, Nisios jugando a los toros y Nijios jugando a los soldados (Camén
Aznar, 1979). Enriqueceran y beneficiaran nuestras ensefianzas a la hora de
explicar retratos goyescos.

San Ignacio de Loyola

Goya pinta para el virrey del Rio de la
Plata, don Ignacio Ezcurra, un retrato de San
Ignacio de Loyola (Figura 5). Esta tratado con
viveza y version directa, aunque con sentido
conmemorativo. Se destaca la cabeza grande,
firme, enmarcada por el fulgor de la santi-
dad, de muy bello modelado, con los ojos
en sombra. No sigue fielmente los retratos
tradicionales del santo y parece inspirado en
alguna estampa. El fondo es gris, y lo mejor
conseguido es la mano del santo, de delicado
y firme modelado, con esas finas venas azules
tan caracteristicas de Goya.

Camoén sefiala que esta obra, aunque
pintada para un virrey, cobra gran interés ico- Figura 5: San Ignacio de Loyola,

i 1775- 1780, 6leo sobre lienzo, 85 x
nografico, pues se enmarca en un momento 57 ¢m, coleccion privada

en que los jesuitas se encontraban expulsados
de Espafia. Actualmente se halla en una coleccién particular madrilefia.

Autorretrato de Goya

Maravilloso por su hondura psi- colégica y su construccion plastica es
el autorretrato de Goya que se halla fir- mado en una coleccion particular (Fi-
gura 6). La cabeza no muestra ningiin extremismo y ningin desaforamiento
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expresivo, sino mas bien calma obje-
tiva, modelada con cuidado. Pintado
frente al espejo, muestra su reproduc-
c16n veraz, en el exacto cuidado de
los rasgos. Goya, se muestra aqui mas
delgado, preocupado, ensimismado en
alguna imagen interna. Con los ojos
tras las gafas, los labios en admirable

carnacioén rojiza y con todo el rostro
compuesto en apretado modelado, la
oreja esta solo insinuada con desenfa-
dado trazo.

Por el contrario, y como contra-
punto a esa cabeza tan plastica, esta el
busto pintado de la manera mas su-
maria y abocetada. La corbata blanca
y el terciopelo verde del traje esta com-

Figura 6: Autorretrato de Goya, 1797-1800,
6leo sobre lienzo, 63 x 49 cm, Musée Goya,

Castres, Francia

puesto de manchas sueltas, de fulguraciones de destellos que emergen de las
calidades de la preocupacion plastica sin densidad fisica. Quiza las gafas sean
un reflejo de su atencién a la labor del grabado que le ocup6 dos afios antes.

Figura 7: Retrato del grabador Esteve, 1815,
6leo sobre lienzo, 100,6 x 75,5 cm, Museo de
Bellas Artes de Valencia.

Retrato del grabador Esteve

Camoén explica que, entre los
numerosos retratos del ano 1815,
quiza el mas intenso en expresividad
y emocion, verismo y rica y densa
pincelada es el del grabador Rafael
Esteve, valenciano, y que se encuen-
tra en el Museo de Bel- las Artes de
Valencia, cuya actividad fue extraor-
dinaria, pudiendo calificarse como
el primer grabador espafiol de su
época. Lo mas bello de este retrato
se encuentra en la pasta del color,
de una tonalidad amarillenta y en
los trazos enérgicos unas veces y
diluidos otras. Es ésta una soberbia
representacion, a la vez intima y de
proclamada admiracién.
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La fisonomia de este hombre es aguda, inquieta, de ojos vivaces y de
finos rasgos, la oreja solo insinuada. Dobla su brazo izquierdo de una manera
habitual en Goya, y la mano derecha, primorosamente pintada, sostiene una
plancha de grabado. Sobre la mesa hay unos papeles. También hay que des-
tacar la brillantez de color en el negro del traje, contrastando con la tonalidad
amarillenta del sillén. La intensidad cromatica de esta obra esta al servicio de
la expresividad del modelo (Figura 7).

Pinturas de nifios

Camoén resalta que nadie ha pintado con mas ternura y con mas pe-
netracién la psicologia infantil que Goya. Hay un conjunto de obras que,
teniendo en cuenta la escasez de cuadros y aun la misma técnica, Camon los
fecha hacia 1785, se trata de juegos infantiles, encontrandose dos de ellos en
el Museo Lazaro Galdiano.

Nirios jugando a los toros es un bello ejemplar (Figura 8). Una cesta simu-
lando un toro es llevada por un chiquillo que arremete sobre los demas, que
presentan actitudes variadas: uno caido en el suelo, otros tres -uno de ellos
disfrazado de fraile- le van a banderillear, otros dos simulan ser picadores, y
otros, con algazara o como espectadores, asisten a este juego. Todo es vivo, y
en ocasiones, como el fraile, sarcastico, pudiendo apreciarse como Goya dis-
frutaba al pintar estos asuntos. Aqui el contraste luminoso es muy refinado,
pues la escena se desarolla bajo una especie de béveda -escenario que resulta
habitual en Goya- sobre cuya curvatura entra un fuerte rayo del sol. Ello le
permite jugar con formas, unas veces fundidas con la oscuridad y otras resal-
tadas con energia sobre la claridad del fondo.

El otro tema es el de Niios jugando a los soldados es un tema muy goyesco
al versar sobre la infancia que ya habia sido tratado en los tapices (Figura 9).
Una caracteristica de estas pinturas es su espacialidad, en este sentido, Goya
ha creado aqui magnos horizontes, abiertos celajes, un sentido del espacio en
desenvueltas anchuras, pero, a la vez, puntuada por arquitecturas y ruinas de
suburbios, con contrastes violentos de luces y sombras. Y siempre con una
pincelada menuda y fulgurante que sintetiza rostros y trajes, por cierto, que
los trajes de estos nifios, en su mayor parte desgarrados y raidos, se prestan a
un tratamiento desenfadado y pintoresco.
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Figura 8: Nifios jugando a los toros, 1785, 6leo sobre
lienzo, 30x43cm, Museo Lazaro Galdiano.

Figura 9: Nifos jugando a los soldados, 1785, 6leo sobre
lienzo, 30 x 44 cm, Museo Lizaro Galdiano

CONCLUSION

Goya es una revista que abarca casi todos los movimientos o tendencias
de la Historia del Arte. Aunque ocupan gran espacio los articulos de estilos
clasicos, se alude continuamente a las tendencias vanguardistas.

Cambn aporta tres retratos de Goya a su largo catalogo, San Ignacio de
Loyola, Autorretrato de Goya'y el grabador Esteve. El primer retrato es el de mayor
interés iconografico. El autorretrato es un maravilloso ejemplo de hondura
psicologica y de construccion plastica en la cabeza. El del grabador Rafael
Esteve es el mas intenso en expresividad y emocion, verismo y rica y densa

180



Hui Ing Lin

pincelada. Segin Camén, Goya es el pintor que mejor capta la psicologia
infantil con mas ternura y con mas penetracién. Contribuye a ello con
dos temas de pinturas de nifos, Nzios jugando a los toros y Nijios jugando alos sol-
dados, que se encuentran en el Museo dzaro Galdiano, y que Camon fecha hacia
1785. Accediendo a la pagina web oficial de la Revista de Arte Goya, podemos
buscar articulos sobre temas de arte de autores destacados en esa area. Todo
lo cual nos enriquecera, beneficiando nuestras ensefianzas. Ensefiar noes solo
trasmitir informacién sino también permitirle a los educados el desarrollo
de sus posibilidades e inclinaciones. Por ello la vastedad de articulos de la
revista nos permite utilizar muchos recursos para los alumnos de todas las
latitudes.
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